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RESUMO

O Teatro de Santa Isabel ¢ um conhecido monumento arquitetonico da capital de Pernambuco. A
constru¢do, datada do século XIX, é um paradigma no estado para os espacos voltados a difusao
cultural em teatro e dpera ndo s6 por sua estrutura exemplar, mas também por toda a tradicdo que
permeia suas paredes. E justamente focando-se nesta tradi¢do do Teatro de Santa Isabel, construida
gracas a sua inser¢ao na vida da cidade do Recife e dos seus citadinos, que estes autores se
propuseram a investigar como o monumento figura entre os constituintes da identidade cultural
coletiva do Recife. Ademais, para efetivamente estabelecer-se essa investigagdo, far-se-4& uma
imersdo na figura histérica de seu criador, o Conde da Boa Vista, presidente da provincia de
Pernambuco quando do II Império. Através de uma pesquisa qualitativa de analise bibliografica
documental, extraida de textos de livros e de artigos disponibilizados na Internet -, somando-se a
busca por depoimentos de figuras publicas da cidade, tentar-se-4 identificar a importancia do Santa
Isabel na configuracdo recifense.
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Coletiva.

INTRODUCAO



e O Teatro de Santa Isabel: cria¢ao e transformac¢ao no Recife

O Teatro de Santa Isabel foi idealizado por Francisco do Rego Barros, entdo Presidente da
Provincia de Pernambuco. Este era cabense nascido no Engenho Trapiche, filho de um fidalgo brasileiro.
Estudou em Portugal ¢ na Franga, em fins da primeira metade do século XIX, e desses dois paises trouxe as
idéias européias de higiene e modernizacdo urbanisticas que transformaram o Recife da época (GASPAR,
2009).

As modernizagoes trazidas por Rego Barros foram imprescindiveis ao crescimento e
desenvolvimento pernambucanos, a cidade estava “desprovida das utilidades imprescindiveis ao bem estar e
conforto do seu povo: ndo havia agua, esgotos, pontes, logradouros, teatros, obras portuarias; as ruas da
cidade eram de areia passeios de tijolos pontes de madeira”, como narra Jodo Pirretti (BORGES, 1992).
Percebe-se que o Recife vivia uma situagdo de arcaismo urbanistico e seus aparelhos sociais nao atendiam as
necessidades da populagdo.

Motivado em solucionar o déficit urbano do Recife, o entdo presidente iniciou uma série de
intervengdes na cidade. Trés meses apos a posse de seu segundo mandato na Presidéncia de Pernambuco,
Rego Barros anunciou o seu desejo e empenho por erigir um teatro publico na cidade. Em pronunciamento
publico na Assembléia Legislativa Provincial, proferiu:

“Tornando-se bastante sensivel, senhores, nesta rica e populosa cidade, a falta de
um teatro publico, que ofereca aos seus habitantes uma licita e honesta distragdo,
havendo apenas com este nome uma casa particular tdo acanhada, e péssima, que
ninguéem a ela recorre, e tendo semelhante estabelecimento merecido, em todos os
tempos, a prote¢do dos governos, pelas vantagens que deles resultam a
civilizagdo e moralidade dos povos, julguei conveniente mandar levantar a planta
e fazer o or¢amento de um edificio, que sirva de teatro publico nesta capital, e
espero que vos consignareis os necessarios fundos para esta obra, ou por meio de
prestagoes marcadas na lei do or¢amento futuro, ou por meio de loterias,
formadas segundo o plano das que ja foram concedidas a Matriz do Sacramento

da Boa Vista, e a Igreja do Livramento” (BORGES, 1992).

Partindo-se desse discurso, iniciaram-se uma série de agoes em prol da efetivagdo do teatro. A
Assembléia Legislativa Provincial aprovou a idéia de erigir o edificio e liberou fundos estatais para a causa.
Primeiramente, a cargo do engenheiro pernambucano Boyer, mas o projeto apresentado fora “tdo acanhado e
pobre que ndo fora aceito e, imediatamente, convidado outro engenheiro francés Louis Léger Vauthier” para
o disputado oficio (BORGES, 1992).

O fato de ser um francés a responder pelo tdo importante projeto do teatro pernambucano nio
agradou a todos, mas Vauthier foi o escolhido. Seu primeiro projeto foi inspirado na Opera de Paris, ¢ ficou
caro demais . Feitas algumas altera¢des, o projeto fora, aprovado, prevalecendo-se o neoclassicismo
arquitetonico preponderante em Vauthier.

As construgdes voltadas a abrigar os grandes e antigos teatros brasileiros chamam a atengdo pela
beleza e suntuosidade dos acabamentos. Segundo a revista eletronica JORNAL DE TEATRO, esse € o caso
dos teatros construidos segundo as linhas do Neoclassicismo. E a revista continua dizendo que o Teatro de
Santa Isabel é um dos 14 teatros-monumentos brasileiros de acordo com o IPHAN — Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional -, além de ser o “maior patrimonio da arquitetura neoclassica de seu estado”
(JORNAL DE TEATRO, 2009).

Poucos sabem, na verdade, que o Teatro de Santa Isabel recebeu este nome as vésperas de sua
inaugurag¢do. Primeiramente, chamar-se-ia Teatro Pernambucano, porém a aceitagdo de um pedido de
homenagem a Princesa Isabel de Braganga Bourbon, filha do Imperador Dom Pedro 11, feito pelo governador



provincial de entdo, ja Honorato Hermeto Carneiro Ledo, em 1849, deu-lhe o consagrado nome. Geninha da
Rosa Borges, ex-diretora do teatro, explica que “homenagens desse tipo eram feitas através do onomastico
(santo do mesmo nome do homenageado): sempre feita a inten¢do de uma oferta, de uma doagdo, para
receber em troca sucesso e protegdo, como retribuicdo” (BORGES, 1992). Diferentemente da Ponte Princesa
Isabel ¢ da Avenida Bardo de Rio Branco, o Teatro de Santa Isabel necessita ser compreendido como
pertencente a Santa Isabel, recebendo, por isso, obrigatoriamente, a preposicdo “De”.

Realizado o sonho de Rego Barros de dar ao Recife um espaco publico de instrumentago ludica
e difusdo cultural, o Teatro de Santa Isabel recebeu espetaculos liricos e populares em grandes noites de gala.
Ocorreu uma verdadeira transformacdo na sociedade local, como relata mais uma vez Geninha da Rosa
Borges em seu livro Teatro de Santa Isabel: nascedouro & permanéncia:

“Nenhum modista, nenhum alfaiate ficou sem dinheiro farto nas gavetas da comoda
ou da secretaria. Encomendas de trajos de luxo. Joias de brilhantes e de
esmeraldas: cagoletas, diademas, rosetas... Ao teatro ia-se de carruagens proprias,
com brasoes nas portinholas ou em ‘landaus’ e ‘coupés’ alugados (...). O Recife

estava outro. Para ele, assim progressista, somente o Teatro de Santa Isabel.

(BORGES, 1992).

O Santa Isabel renovou o comportamento social do Recife, influenciando essa sociedade ao
mesmo tempo em que era por ela influenciado. Os pregos, espetaculos, horarios, tudo refletia o espirito da
sociedade recifense, bem como esse espirito era manipulado pelo teatro a fim de fazer dele arte. Na década
de 1910, chegou a funcionar como cinema devido ao sucesso de Hollywood naquela época. Dentre saldo de
baile ¢ banquete, formaturas, posses etc. (BORGES, 1992). Hoje, o Teatro de Santa Isabel ndo pertence mais
ao Estado de Pernambuco, mas a Prefeitura da Cidade do Recife e tem seu palco voltado as apresentagoes
populares ou liricas com a fim de atender a populagdo de modo mais amplificado.

Desde a sua fundagédo, o Teatro de Santa Isabel foi reduto de grandes acontecimentos. Recebeu
politicos como Joaquim Nabuco e Tancredo Neves; e Chefes de Estado como o Presidente Francés Francgois
Mitterrand — que visitava a cidade em outubro de 1985.

O Teatro de Santa Isabel ndo pode ser visto sendo como ente vivo do Recife e nascente cultural
desta cidade e de seus citadinos. Prova disso ¢ a fala de Geninha da Rosa Borges diretora do TSI de 1983 a
1986: “Impossivel sera falar do Recife, sem falar no Teatro de Santa Isabel” (BORGES, 1992). Assim,
compreende-se que, desde a sua fundagdo aos dias atuais, o Santa Isabel nunca foi apenas um palco, mas
uma parte visceral da cidade e uma aorta de cada filho desta.

e Francisco do Rego Barros e o Recife de Hoje

Francisco do Rego Barros, o Conde da Boa Vista, foi uma importante personagem da histéria do
Brasil Império. Presidente da Provincia de Pernambuco, de 1837 a 1844, e Presidente da Provincia do Rio
Grande do Sul, de 1865 a 1867 — durante a Guerra do Paraguai.

Segundo Lucia Gaspar (2003), da Fundagdo Joaquim Nabuco, conta que Francisco era filho de
um coronel de milicias homo6nimo dignitario fidalgo e Cavaleiro da Casa Imperial do Brasil; foi educado em
casa, no Engenho Trapiche, por professores particulares. Ingressou na carreira militar em 1817, aos 17 anos
de idade, onde se destacou por seu brilhantismo estratégico em batalhas como a Revolugdo de Goiania e a
Convengao de Beberibe, ambas em 1821. Também foi preso e enviado a prisdo da fortaleza de Sdo Jodo da
Barra, em Lisboa, Portugal, por seu envolvimento nos episodios acima citados. Liberto em 1823, Rego
Barros viajou a Paris a fim de completar sua educagdo. La se bacharelou em Matematica pela renomada
Universidade de Paris.

Formado, Francisco do Rego Barros retorna a Pernambuco ¢ dedica-se a Politica. Em 1837, com
35 anos de idade, foi designado Presidente da Provincia de Pernambuco, ficando no posto até 1844
(SENADO, 2009). Quando assumiu o governo de Pernambuco, Rego Barros mandou buscar na Franca
engenheiros franceses de renome, artistas e literatos, além de incentivar o desenvolvimento das artes e



ciéncias locais. GASPAR (2003), completa que o Conde foi responsavel pela equiparacdo de Recife as
grandes cidades modernas da época. Aterrou mangues para a expansao da cidade, sendo o mais importante o
da Boa Vista, que se iniciava na Rua da Aurora ¢ seguia pela Rua Formosa ¢ Caminho Novo até a Varzea.
Hoje, esse tracado entre a Rua da Aurora ¢ a Varzea ¢ a Avenida Conde da Boa Vista, homenageando a
figura modernizadora de Francisco do Rego Barros.

Francisco do Rego Barros tinha o objetivo pessoal de configurar a Provincia como um local de
prosperidade. Esse trabalho se iniciava pela capital. O Recife ganhou estradas ligando a capital as areas
produtoras de acucar do interior, a ponte pénsil de Caxanga, o Teatro de Santa Isabel, a Penitenciaria Nova —
hoje, Casa da Cultura, o Cemitério de Santo Amaro, o edificio da Alfandega — hoje, o Shopping Pago
Alfandega, canais, estradas urbanas, um sistema de abastecimento de agua potavel, a reconstrucdo das pontes
de Santa Isabel, Boa Vista e Mauricio de Nassau, além da construgdo de sua maior obra: o Palacio do Campo
das Princesas (GASPAR, 2003).

Em 1841, através de Decreto Imperial, Rego Barros foi agraciado com o titulo de Bardo,
recebendo o titulo de bardo com grandeza em 1854. Foi elevado a Visconde, com grandeza, em 1858 e, em
1860, tornou-se conde com grandeza, o primeiro ¢ unico Conde da Boa Vista (BARATA E CUNHA
BUENO APUD CASCAO, S/D). Por suas a¢des em prol do desenvolvimento do Recife, o Presidente da
Provincia recebeu de presente em 1842, um palacete no n° 405 da Rua da Aurora em dois pavimentos.

O citado Palacete do Conde da Boa Vista foi construido com base no projeto do engenheiro
urbanista francés Louis Léger Vauthier, sendo um dos exemplares mais belos do Neoclassicismo recifense,
inspiragdo tipica de Vauthier. Esse edificio ¢ um dos cartdes postais mais famosos do Recife, sendo
constantemente visto em fotografias da Rua da Aurora, que ¢ utilizada pela Prefeitura da Cidade do Recife
como simbolo do municipio. Durante a ditadura militar, por motivo dos constantes interrogatorios a
estudantes e intelectuais, o palacete, que abrigava a 1* Delegacia Auxiliar e, depois, a Delegacia de Ordem
Politica e Social — DOPS -, foi apelidado pelo Jornalista Anibal Fernandes de “A Sorbonne da Rua da
Aurora” (POLICIA CIVIL DE PERNAMBUCO, 2007).

Observando-se as passagens da vida de Rego Barros, encontram-se suas marcas no Recife de
hoje. O Teatro de Santa Isabel, o Palacio do Campo das Princesas (MENEZES, 1985), a Rua da Aurora, o
Bairro da Boa Vista, a Conde da Boa Vista, a Casa da Cultura dentre outros cartdes postais da cidade que
figuram no imaginario de cada recifense e ¢ daqui levado mundo afora por turistas. Mais do que isso, sdo as
experiéncias nesses locais vivenciadas hoje e outrora, como as tidas por aqueles estudantes da época da
“Sorbonne da Rua da Aurora” (POLICIA CIVIL DE PERNAMBUCO, 2007).

Assim, vé-se que a presenga de Rego Barros nao se findou quando da sua morte, ainda no século
XIX, como também ndo se restringe a edificios monumentais. A ‘culturalidade’ efervescente do recifense, as
constantes manifestagdes de unido do lirismo e do popular, a defesa de espacos tradicionais e o espirito
empreendedor para novos espagos de cultura sdo vestigios remanescentes do espirito semeado pelo Conde da
Boa Vista no Recife e que contemporaneamente ainda floresce.

REFERENCIAL TEORICO

e Identidade Cultural Coletiva

Acredita-se que a memoria ¢ uma atividade coletiva ¢ que as janelas do tempo, marcas do
passado, podem ser vistas e representadas no presente por meio de ambientes € ou monumentos oriundos
daquele passado (ANJOS, 2008). Essas janelas unem o passado e o presente, refletindo, assim, na vivéncia
de cada citadino, a evolugao sécio-cultural advinda do processo historico.

A identidade cultural coletiva provém dos instrumentos tangiveis e intangiveis deixados pelas
geragdes passadas, assimiladas e transformadas pela geragio presente com base no que lhe precedeu. E a
evolugdo dos costumes ao longo dos anos e suas adaptagoes as idiossincrasias de cada momento histoérico das
sociedades. Monumentos historicos sdo exemplares preciosos de instrumentos de condu¢do da identidade
cultural coletiva e a origem deles, bem como sua preservacao e utilizagdo publica, quase sempre, implica
haver nas politicas governamentais a possibilidade de construg@o de subjetividades e identidades que se pde
a trabalhar conjuntamente como configuragdo social, como também solidificar, restaurar e¢ ressuscitar
subjetividades e identidades provenientes das janelas do tempo (RIBEIRO, 2009).



As Manifestacdes culturais, os monumentos historicos, os registros iconograficos e a
historiografia popular sdo instrumentos de conservagdo e transmissdo da cultura histdrica constituinte de uma
localidade. Essa cultura constituinte é o que se pode chamar de identidade cultural coletiva. Ela é tudo aquilo
que une pessoas de uma regido e as concede caracteristicas sociais semelhantes.

O conceito de identidade, segundo o pensamento poés-moderno, ¢ dito como sendo o de algo em
formagdo, em constante mudanga para a constru¢do de um conjunto intangivel de elementos que compdem
um ponto de contanto entre um universo circundante e o Ser identidade (BANDUCCI JR. e BARRETTO,
2003). Desta forma, a identidade do recifense é uma subjetividade em permanente processo de firmagao ao
longo de sua vida, bem como a identidade do Teatro de Santa Isabel no Recife e para o Recife.

Assim, a preservacdo de elementos que atuam como protagonistas da historia constituinte, a
exemplo de janelas do passado, como o Teatro de Santa Isabel, ¢ de fundamental relevincia para a
manutengdo das caracteristicas sociais coletivas de uma localidade. Essas caracteristicas formam o perfil
etnologico-social, resultando, desta forma, na identidade cultural coletiva da localidade, podendo, sua
auséncia, levar a uma crise cultural.

METODOLOGIA DA PESQUISA

Esse artigo tem por objetivo compreender como o Teatro de Santa Isabel se apresenta enquanto
um dos constituintes da identidade cultural coletiva do Recife. Para isso, empreendeu-se uma pesquisa
bibliografica que segundo Minayo (2007) e Lakatos et al (1986) apud Barros (2008), define-se como
elaborada a partir de material previamente publicado. A andlise do quanto real ¢ a vivéncia do Santa Isabel
no seio da identidade coletiva do Recife se deu por meio de um estudo qualitativo, por meio de analise de
registros publicos e impressdes pessoais. Este estudo torna possivel um maior envolvimento com a
problematica (BAUER, GASKELL E ALLUM, 2002).

Desta forma, buscando-se fontes histdricas e personalissimas, entendam-se aqui discursos de
autoridades politicas e ou culturais do Recife, e empreendendo uma analise desses discurso a partir da
utilizagdo de métodos de analise predominantemente interpretativos (BARDIN, 1991), delinear-se-a como
que esse monumento historico-cultural se relaciona com o Recife e seus citadinos.

ANALISE DE DADOS

Para estabelecer a dimensdo do Teatro de Santa Isabel na identidade do Recife, ter-se-4 como
base o livro ‘Teatro de Santa Isabel: nascedouro e permanéncia’ de Geninha da Rosa Borges, atriz ¢ ex-
diretora do teatro. O livro conta a trajetdria do Santa Isabel através de resgates bibliograficos histéricos e de
depoimentos de ilustres figuras recifenses. A partir destes depoimentos mensurar-se-a a relevancia do
monumento trabalhado por este artigo para a recifensidade.

“Ergue-se imponente o Teatro de Santa Isabel. Recifenssissimo.”

Joaquim Francisco de Freitas Cavalcanti, ex-prefeito do Recife (pag. 21).

“Auscultar o Teatro de Santa Isabel, identificacido de nossa recifensidade,
percebemos o desafio que nos toca, para a sustenta¢do da sua continuidade
historica”.

Antdnio Rafael de Menezes, ex-vereador do Recife (pag. 27).



“Segundo o testemunho do proprio Joaquim Nabuco, no Teatro de Santa Isabel,
pode-se dizer, foi ganha aqui a causa da Aboli¢do”.

Roberto Magalhées, ex-prefeito do Recife ¢ ex-governador de Pernambuco (pag. 33).

“No Teatro de Santa Isabel tudo nos fala a alma: nele se respira a atmosfera da
Historia de Pernambuco e as vozes que aqui se fizeram ouvir, ainda hoje
repercutem altivando, encorajando e fortalecendo o coragdo do nosso povo”.

Tancredo Neves, ex-presidente do Brasil (pag. 47)

“Muito mais do que uma Casa de Espetdaculos, o Teatro de Santa Isabel ¢ uma

>

veneravel institui¢do recifense.’

Edson Nery da Fonseca, professor da UNB (pag. 65)

“Como disse Valdemar de Oliveira, ‘a historia da musica pode ser escrita no palco
do Santa Isabel’”

Cussy de Almeida, ex-diretor do Conservatorio de Musica de Pernambuco (pag. 71).

“Aqui esta guardada parte significativa da memoria da cidade e do povo. Nado se
trata de memoria escrita, muito menos iconogrdfica. O que aqui se contém é a alma
da cidade.”

Humberto Vasconcelos, ex-secretario de educagdo do Recife (pag. 129).

CONCLUSAO

Analisando-se os discursos extraidos do livro de Geninha da Rosa Borges, consagrada atriz
pernambucana, pode-se concluir que o Teatro de Santa Isabel se confunde com a propria subjetividade
cultural do Recife. O teatro se funde a identidade da cidade sendo considerado, inclusive, fragmento de sua
alma. Assim, conclui-se que ele detém a importancia magna de ator constituinte da recifensidade, da relagao
dos citadinos com a sua cidade, ndo apenas tomando como fundamento o viés historico, mas a sua
representatividade cultural atual e a sua manifestagdo enquanto agente de preservagdo, manutengdo e
renovagao da conjectura do Recife.

A significancia do monumento Teatro de Santa Isabel para a imagem e vivacidade do Recife,
obtida através da analise do discurso de personalidades locais dos ambitos politico, cultural, social e
catedratico, explicita a necessidade de manutencdo das atividades de espetdculos do mesmo. Também a
recuperacao de antigas atividades que outrora se fizeram presentes, como a biblioteca aberta ao publico e a
sala Louis Léger Vauthier, em memoria do eximio arquiteto do Santa Isabel — nos moldes de um memorial.

Manter o Santa Isabel aberto ao povo é manter a identificagdo do recifense com a sua cidade,
com a sua cultura e com a sua historia. O Teatro de Santa Isabel ndo se revela enquanto parte do Recife, mas
como o proprio Recife em um misto de sensagdes oriundas da alma da cidade e que geram a identificagdo da
coletividade da capital pernambucana.
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